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Schlduche, Ketten und Drahtseile schlingen, gleiten und
peitschen in- und gegeneinander und formen sich zu
organisch anmutenden Instrumentarien. Steif oder biegsam
unter Spannung gesetzt, langsam wie ruckartig bewegen
sich die Apparaturen. UmflieBendes Wasser, Ol und Dreck
lassen die Harte des Metalls noch kantiger hervortreten
und Plastik verschwimmen.

Vortechnologisch erinnern die Installationen von Mire
Lee an einen utopischen Horror, den wir schon langst tber-
holt zu haben scheinen und dessen humane Anmutung
im Gegensatz zu den gegenwaértigen kalten wie cleanen
Technologien des Digitalen steht. In den digitalen Techno-
logien ist der Mensch noch abwesender als zuvor und
damit die Funktionalitdt noch brutaler und menschenfeind-
licher. Wahrend der industrielle Schrecken im Westen
immer mehr an Sichtbarkeif verliert, ist er in der stidlichen
Hemisphare allgegenwiértig.

Die stidkoreanische Kinstlerin Mire Lee (* 1988) wird mit
dem PONTOPREIS MMK 2022 ausgezeichnet. In Zusam-
menarbeit mit dem MUSEUM"“FUR MODERNE KUNST
vergibt die Jirgen Ponto-Stiftung zur Férderung junger
Kinstler kiinftig alle zwei Jahre den PONTOPREIS MMK.
Damit wird die seit 2007 bestehende Kooperation, die den
Akzent auf die unmittelbare Férderung von Kiinstler*innen
setzt, erweitert. Der Preis beinhaltet eine Einzelausstellung
im ZOLLAMT™" sowie eine begleitende Publikaftion und ist
zusatzlich mit 10.000 Euro doftiert. 2021 bestand die Jury aus
Daniel Birnbaum (Klnstlerischer Leiter, Acute Art), Ulrike
Groos (Direktorin, Kunstmuseum Stuffgart) und Susanne
Pfeffer (Direktorin, MUSEUM"“FUR MODERNE KUNST).



Gesprach
Mire Lee / Susanne Pfeffer

SUSANNE PFEFFER Deine Installation erzeugt das
Geflihl, sich in einer Fabrik zu befinden, oder sie erinnert
an einen alten Science-Fiction-Film. Interessanterweise
sind keinerlei Kérper anwesend - aber genau das verleiht
ihnen eine solche Prasenz.

MIRE LEE Ich verwende alte Baumaterialien, bevorzugt
mit einem sehr abgenutfzten und in Mitleidenschaft
gezogenen AuBeren. Betonmischer sind beispielsweise
bereits andernorts stark beansprucht worden und haben
dabei Tonnen von Beton hergestellt, und jetzt sind die
alten Betonschichten Teil des Ganzen. Ich liebe es, so etwas
zu sehen. Ich mag dieses Objekt sehr, weil es eine groBe
mundartige Offnung besitzt, aber gleichzeitig scheint es
sprachlos zu sein - oder vielleichf nicht gerade sprachlos,
aber unsicher, wie es sich ausdrlicken soll oder kann. Es
ist sehr weit entfernt davon, sich verbal mifzuteilen: Es
existiertf eine Dummbheit in seinem Volumen, seiner Gro3e,
seiner Form und seiner inneren Tiefe - etwas, das einen
regelrecht verstummen ldsst. Ich mag dieses Gefiihl, und
ich denke, dass es vielleicht vergleichbar ist mit dem, wenn
ich schwere Maschinen oder Industriemaschinen sehe.

S.P.  Auf eine gewisse Weise massiver ...

M. L. Ja, genau! Massivitat trifft es in dem Zusammen-
hang vielleicht ganz gut.

S. P.  Wir haben immer das Gefiihl, dass diese Maschinen
bereifs sehr alf sind. Aber dennoch sind sie duBerst prasent
und werden tagtaglich auf Baustellen eingesetzt. In der
Produktion oder auf Baustellen werden nur wenige digitale
Technologien eingesetzt, hier steht eher die korperliche
Arbeit im Vordergrund. Die Idee, dass etwas von Hand
gefertigt wurde, inferessiert Dich sehr.

M. L. Das stimmt. Denn ich glaube, dass man mit dem
vermehrten und optimierften Einsaftz von Technologie nur
bis zu einem gewissen Grad produktiver wird, da unser
Korper als Ganzes begrenzt ist - und damit auch die Dinge,
die sich mit ihm verrichten lassen. Der Mensch besitzt
zehn Finger und ist vielleicht zwischen einem und zwei

Meter groB. Letzten Endes gibt es rein physisch gesehen
keinen wesenflichen Unterschied zwischen friher und
heute. Die Technologie verandert uns zwar auf geistiger
Ebene, aber ich habe immer das Gefihl, dass es diesen
einen Moment gibf, zu dem man zuriickkehrt, wenn man
physisch, also mit den Hdnden oder dem Korper, arbeitet.

S. P. Lefztendlich gibt es zahlreiche Dinge, die man aus-
schlieBlich mif seinem Kérper und seinen Handen erledigt.
Maschinen und Baustellen besitzen eine gewisse Niich-
fernheit und Unpersonlichkeit, aber gleichzeitig zeigst Du
auch den Film von Deiner schlafenden Mutter, und der
Schlaf wiederum ist etwas sehr Persénliches. Es fihlt sich
immer ein wenig eigenartig an, Menschen beim Schlafen
zu beobachten, weil sie gleichzeitig an- und abwesend
sind. Wir sind duBerst verletzlich, wenn wir schlafen, weil
wahrenddessen unsere Sinneswahrnehmungen stark ein-
geschrankt sind. Was hat Dich daran interessiert, Deine
Mutter zu filmen?

M. L. Menschen verwandeln sich beim Einschlafen quasi
sofort in ein bloBes Stiick Fleisch. Ich finde das auf der
einen Seite etwas fraurig, aber gleichzeitig auch niedlich,
weil sie zwar kérperlich anwesend, aber nicht mehr wirk-
lich zurechnungsféhig sind.

S. P.  Im Schlaf sehen Menschen immer so unschuldig aus.
Fir mich ist es unvorstellbar, dass ein schlafender Mensch
einen anderen umzubringen vermag.

M. L. Das seheich genauso. Das Video meiner schlafen-
den Muftter wurde 2020 fir eine Einzelausstellung in Seoul
mit dem Titel Carriers verwendet. Meine Mutter stellte eine
solche ,Tragerin” dar; eine Tragerin im metaphorischen
Sinne, wie meine Skulpfuren es auch sind. Sie ,fragen”
meine Flissigkeiten. Und zusétzlich habe ich diese Scha-
lungsplatten eingesetzt, dhnlich denjenigen, die wir auch
im ZOLLAMT"" verwenden. Sie bilden das Ausgangs-
material, um die Form fir die Betonstrukfur zu erschaffen.
In gewisser Weise ,gebédren” sie also die Betonfassaden
der Gebaude, so wie auch meine Mutter mich geboren hat.

S.P. Wenn man liber den Aspekt der Transgressivitat in
Deinen Arbeiten nachdenkf, so wohnt in den Maschinen
eine Gewalt inne, als ob sie nicht fiir den menschlichen
Korper, sondern vor allem gegen ihn geschaffen wurden.



Diese Transgression wird besonders deuflich in dem Video
zu Veronica Moser. Was genau interessiert Dich daran?

M. L. Ahnlich wie bei dem, was ich iber den Betonmischer
gesagt habe, sind meiner Meinung nach die kdrperlichen
Ausscheidungen, konkret die eigene Scheif3e, so efwas wie
der ultimative Punkt, der einen sprachlos macht und Gber
den sich nichts weiter sagen lasst. Mit anderen Worten:
Als Kiinstler*in oder Wissenschaftler*in kann man alles
kontextualisieren und zu jeder Thematik Diskurse erzeugen.
ScheiBe hingegen ist efwas derart Banales und uns Zu-
gehdriges, mit dem wir taglich konkret zu fun haben, aber
gleichzeitig auch eine absfrakte Metapher dafir, wenn
efwas schlecht ist oder einfach nicht funktionieren will.

S.P. Aberesist auch eine Sache, die uns direkt befrifff,
weil sie aus dem eigenen Kérper kommft. Wir haben ein
distanziertes Verhaltnis dazu, was vielleicht auch auf den
unangenehmen Geruch zurlickzufihren ist.

M. L. Wenn es Dinge gibt, die mit Negativitat aufgeladen
sind, dann steht ScheiBe vermutlich an oberster Stelle.
Sie hat etwas wirklich Absolutes an sich. Ich mag die Eigen-
schaft, dass sie alles zu Gbertrumpfen vermag. In unserem
Alltag ist es ja so, dass einem, wenn man Probleme mit
dem Stuhlgang hat, alles andere pl6tzlich egal ist: Das Aller-
wichtigste ist flir uns in dem Moment, sich entleeren zu
kénnen. Alles andere wird zur Nebensache.

S.P. Stimmt, das ist dann in dem Augenblick wirklich
existenziell.

M. L. Ja, und zwar auf einer ganz unmittelbaren Ebene.
Auch wenn man jemanden beleidigt oder sich selbst hasst
und dabei ,ScheiBe” sagt, erstickt das jegliche Diskussion
im Keim; es gibf nichts weiter zu erkléren, es ist die Simpli-
zitat, die mich hier interessiert.

S.P. Wenn man das Video Uber Veronica Moser aus
einem feministischen Blickwinkel heraus befrachtet, fallt
es einem exfrem schwer zu glauben, dass es ihr wirklich
gefallen hat, ScheiBe zu essen - und dass die Exkremente
eines Mannes wirziger seien und besser schmeckten.
Da sie Teil der Pornoindustrie gewesen ist, habe ich das
Gefihl, dass ihre einzige Art, damit umzugehen, darin
bestand, diese offensiv zu bejahen.

M. L. Sich selbst zu erméachtigen, genau!
S.P. Aber es flhlt sich auch so brutal an.

M. L. Dasisteininferessanter Aspekf, denn ich glaube,
dass viele Empowerment-Bewegungen rund um Prostitu-
fion oder auch die Freiwilligkeit von Prostitution weift von
der Realitdt entfernt sind. Es handelt sich um ein wirklich
schwieriges und hartes Gewerbe. Aber ich glaube, dass
ein sehr kleiner Teil der Menschen echten Genuss daraus
zieht, denn bei einer masochistischen Veranlagung tbf
diese ganze Sache einen Kick aus - Masochist*innen holen
sich ihre persénliche Befriedigung aus ganz unterschied-
lichen Dingen, und dies kann eben auch die Gewalt oder
die gewalftdtige Qualitat des Gewerbes beinhalten. Ich
weilB nichf, wie es mit Veronica Moser ausgesehen hat, aber
sie wirkt meines Erachtens ziemlich authentisch.

Es gibt immer eine Minderheit innerhalb der Minder-
heit: Die Sexarbeiter*innen oder die Leute, die in der
Prostitution téfig sind, bilden als Gruppe eine Minderheit,
weil sie es fun missen - aufgrund ihres persénlichen
Hintergrunds oder warum auch immer. Und dann gibt es
wiederum innerhalb dieser Szene jemanden wie Veronica
Moser. Wenn sie sich ehrlich amusierte, dann legt das
die Schattenseite der Branche offen - und zeigt uns, wie
die ganze Sache funktioniert oder wie sie der Welt glauben
machen méchte, dass sie funktioniert. Es geht nicht nur
um Veronica Mosers individuelle Moral. Wenn ihre per-
sonliche Befriedigung all das mit einbezogen hat, dann
offenbart das fir mich eine weite Perspektive und nichtf nur
eine spezielle Kritik an der Pornografie oder an der Zufrie-
denheit mit der weiblichen Subjektivitét oder Freiheit.

All diese Aspekte sind eng miteinander verwoben.

S.P. Inden letzten Jahren sind ziemlich verstérende
Blcher Uber koreanische Frauen erschienen, wie beispiels-
weise Han Kangs Die Vegetarierin und Cho Nam-Joos
Kim Jiyoung, geboren 1982. Leider beschreiben sie nur zu
gut die weltweit vorherrschende Situation von Frauen in
patriarchalischen Strukturen. Aber die Romane zeigen auch
auf, wie stark die Macht der Manner gerade in der korea-
nischen Gesellschaft nach wie vor ist, in welcher es keinen
Platz fir starke Frauen zu geben scheint. In beiden Bichern
wird dies als sehr hart beschrieben, und der einzige Aus-
weg bestehtf darin, enfweder den Verstand zu verlieren
oder gewalttatig zu werden oder sich aus der Situation zu



befreien. Kannst Du Dich damit identifizieren, und inwie-
weit hat dies Deiner Meinung nach Deine eigene Arbeit
beeinflusst? In Deinem Werk nimmt die Gewalt ja eine
wichtige Rolle ein.

M. L. Ich binin einer pafriarchalischen Gesellschaft auf-
gewachsen, das stimmt. Konflikte sind allgegenwartig,
auch wenn man sie zu verdrédngen versucht. Traumatische
Erfahrungen durch Demutfigung treten oft erst spater an
die Oberflache, weil man im eigentlichen Moment nicht
bemerkt, wie schlimm das ist, was einem gerade zusto8t.
In Cho Nam-Joos Roman Kim Jiyoung, geboren 1982 stellt
die Demiutfigung ein kollektives Gefiihl dar: Nicht nur

das Individuum, sondern die ganze Gesellschaft ist Teil
davon. So etwas zu lesen frifft mich tief in meiner Seele,
denn wir alle haben diese Erfahrung gemacht. Vielleicht
stand die eigene Mufttfer noch viel starker untfer dem Druck
des Patriarchats, und das schmerzt mehr als die selbst
erlebten Erfahrungen. Demitigung ist ein starkes Wort,
aber trifft es auf den Punkt, denn es ist efwas, das sich tief
in Deinen Korper einschreibtf. Und selbst wenn Du eman-
zipiert und aufgeklart bist, hilft Dir das nur wenig, weil diese
Demiitigung bereifs langst stattgefunden hat und irrever-
sibel ist. Viele gemachte Erfahrungen sind negativer Natur,
aber auch sehr aufschlussreich: Ich denke, Konflikte sind

in ihrem Wesen, aufgrund ihrer Vielschichtigkeit, h6chst
interessant. Das inspiriert mich auf jeden Fall.

Fir eine Seite der Wande im ZOLLAMT"" verwende ich
ausgewdhltfe Zitate der koreanischen Dichterin Kim Eon
Hee. Ihr Werk stellt fiir mich bereits seit langer Zeit eine
groBe Inspirationsquelle dar. In ihren Gedichften erschafft
sie zahlreiche Bilder von Exkrementen und Kérpern, und
sie hat auch eine Reihe von Gedichten tiber Mutterschaft
verfasst. Auch wenn das vielleicht nicht explizit formuliert
wird, enfstammft die Inspiration fir diese Gedichte zum
GroBteil aus ihrer persdnlichen Erfahrung: Sie hat ihre
Mutter in den letzten Lebensjahren gepflegt. Eon Hees
Werk mit dem Video liber meine Mutter und dem tber
Veronica Moser zu kombinieren, machte flir mich total Sinn
und war Ziel dieses Projekts.

S.P. Etwas, dasichin all Deinen Arbeiten wahrnehme,
ist ein meist von Maschinen erzeugter Klang: Auch wenn
die Gerdusche fast beildufig wirken, sind sie doch ganz
bewusst eingesetzt. Wie wiirdest Du die Rolle dieser
Klange in Deinem Werk beschreiben?

M. L. Ich mag es sehr, wenn ich beim Betrachten oder
Schaffen von Kunst in einen veranderten Wahrnehmungs-
modus hineingezogen werde. Im Falle meiner Arbeit hat
der Klang nichts mit der Konzeption selbst zu tun: Er ergibf
sich meist aus dem, was ich fur die jeweilige Arbeit be-
nutze. Das Publikum wird auf diese Weise vielleicht von der
Interpretation ferngehalten, weil der Klang in der Instal-
lation derart prasent ist und man sich ihm nicht entziehen
kann. Ich glaube, dass man sich dadurch auch des eigenen
Korpers starker bewusst wird. Denn meist schaut man
sich Kunst an und verliert sich in ihr - und vergisst dabei
vollig die eigene Présenz im Raum und die Taftsache, dass
man gerade etwas betrachtet und darliber nachdenkt.

S.P. Du moéchtest also, dass die Besucher*innen ihren
Korper spiren.

M. L. Ja, ich glaube, das stimmt. Das gefallt mir sehr!
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